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Ficha técnica: 

Dirección y guión: Andrew Stanton 

Música: Thomas Newman 

Estudios Pixar, animación Walt Disney 

EEUU, 2008 

 

 

 

TROPA DE ÉLITE DE JOSÉ PADILHA 

 

MOjo por ojo, diente por diente, 

el mundo acabará ciego. 

-Gandhi- 

Sigue esta Tropa de Elite los senderos temáticos de la ya consagrada cinta de 

Meirelles: Ciudad de Dios. Al igual que su antecesora, su virtud descansa en su 

hiperrealismo (cámara en mano a modo de documental trepidante, contribuye el 

montaje), narrado en voz en off -en ocasiones su utilización es ciertamente 

recurrente- por el capitán Nascimento, oficial de la BOPE, servicio de asalto de la 

policía Brasileña, y que, a su vez, se basa en la experiencias propias del expolicia 

André Batista (los sucesos trascurren durante la visita del Papa Juan Pablo II a Brasil 

en 1997, bajo un proyecto gubernamental de limpieza y corrección social). 

De esta narración principal devienen en su encuentro azaroso dos historias más –

otros dos personajes- que confluyen en un único clímax dramático dispuesto como 
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una sucesión de hechos por acumulación (eso sí, tanto los espacios, como sus 

tiempos, la estructura de la narración en general, se ve alterada, así como las acciones 

lógicas que se derivan, planteando, a modo de narración -o debate- omnisciente, una 

realidad; bien distinta que en Ciudad de Dios cuyo espacio dramático era la propia 

Fabela, aquí, sin embargo, se toma la instancia del pensamiento de la policía y su 

actuación) poliédrica, que trastoca los equilibrios de poder que habitan dentro de la 

sociedad brasileña (por un lado, el protagonista quiere abandonar a priori la 

violencia a la que se ve sometido y redimirse familiarmente, por otro, buscar un 

sustituto entre dos jóvenes aspirantes, que, en principio, al igual que este en su 

juventud, no desean corromperse y del cómo se ven abocados finalmente a hacerlo), 

cuyos mecanismos morales (éticos) sólo entienden de brutalidad, como método 

unidireccional frente a la miseria y la necesidad, ya que ésta viene insuflada desde la 

alta clase social (gobernante), pasando por la actuación cínica e hipócrita y cómplice 

de la burguesía atrincherada (la hipocresía de los mecanismos de ayuda, 

organizaciones no gubernamentales u ONG, por ejemplo) que se define como 

percutor de la intervención directa de los peones -violentos ejecutores (policía)- 

detonantes de la situación de la propia Fabela, cuyo comportamiento interno es 

igualmente agresivo –como defensa ataque-, privando al ser humano de libertad y 

justicia social. 

 

Ficha técnica: 

Dirección: José Padilha 

Guión: Bruno Montovani, José Padilha, Rodrigo Pimentel 

Fotografía. Lula Carvalho 

Montaje: Daniel Rezende 
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SOOM DE KIM KI-DUK 

 
 

Aliento: un soplo de vida que se insufla pese a no existir en el vacío (la última 

voluntad del reo, que cuenta el tiempo, que se va agotando en la celda, y que espera 

su ejecución capital, aquella que marca el destino, la muerte, y que tantas veces, ya en 

su pensamiento, perece; y la de la mujer inerte, asesinada por la infidelidad de su 

cónyuge). En su encuentro accidental y silencioso hasta la abstracción (él prefiere 

callar por imposibilidad física, ella sólo cantar para luego casi enmudecer), una 

búsqueda, esa extraña pulsión minimalista que es el deseo trasformado, que habita 

en un espacio claustrofóbico -en blanco-, redecorado más tarde por las cuatro 

estaciones que significan amor, donde extrañamente poder respirar en su encierro 

ocasional; el de estos dos ya amantes, que alumbran entre el placer y el dolor -en su 

evasión- una lírica historia de amor que nunca podrá sobrevivir. Y en las alturas un 

Dios carcelero, cuyo ojo controla las criaturas, hasta decidir a su antojo, y al ras del 

suelo, compartiendo con ellos el mundo, la posesión de los otros, aquellos infieles 

que nunca, es cierto, lo conseguirán. 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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Intérpretes: Wagner Moura, Caio Junqueira, André Ramiro, Milhem Cortaz 

Brasil 2007 

Oso de Oro en el festival de Berlín de 2008 

 

 

EL CABALLERO OSCURO DE CHRISTOPHER NOLAN 

 
 

La maldad viste de pureza inmaculada, confundiendo la naturaleza de la vida y la 

muerte. Nada sabemos sino podemos definirla, ni qué pretende, y se infiltra 

extrañamente entre nosotros hasta conseguir convivir, carcajeándose cómplice sobre 

sus orígenes disfrazados e inciertos, porque es voluble como el cordero de Pascua. Y 

de esta incertidumbre nace la inquietud, el desasosiego y el horror que planea la 

destrucción y la inmolación del mal que se proyecta hacia la civilización, porque 

viene a convertirse en ejecutora, sin compromisos morales de perecer, y renace, una y 

otra vez, como hija inmisericorde de las cenizas incandescentes de una democracia 

náufraga que se agrieta, cuyos tintes marcan la dictadura de la justicia (social) y sus 

criterios de privación de libertades, demonizadas por la tecnología (el consumo que 

aliena la pobreza) y las religiones fanáticas sin Dios. Y así giran en el aire dos caras 

que son una misma moneda, que conviven con el azar que viene a ser finalmente el 

destino (el Joker y Dos caras), y ya no son fantasmas, sino certezas corpóreas que 

juguetean a su libre albedrío detonando la violencia y el miedo desmesurado en cada 

acción, usando para ello todas las armas que son creadas y posibles contra los seres 

humanos reconfortados por lo inmediato, porque la vida adquiere un cota más que 

añadir a la fragilidad frágil, que será víctima pero también verdugo 
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