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MÁSCARAS DE ELISABET CABEZA Y ESTEVE RIAMBAU  

 

Sin duda, de verdad llegamos a conocer la personalidad de un personaje real, es 

decir que existió, y que a la vez fue multifacético en sus profesiones, sin dejar de 

tener su propia identidad, es decir en tanto ser humano, cuya biografía conocida en 

su totalidad o no; sin embargo; es tan poliédrica como un escapista adoptando 

múltiples máscaras, cuyos trucos se evaden de la realidad. Su nombre era Orson 

Welles. 

Lo cierto es como partiendo de un texto teatral sobre la figura de Welles (basado en 

la obra de Richard France; Su seguro servidor), más bien un monólogo -con otro 

actor interviniente, quien da la réplica-, se nos introduce en un juego de espejos, 

cuyos reflejos interactúan entre si, permitiéndonos una compleja reflexión no solo 

sobre los actuantes (Pou-actor, Riambau- director de la obra y estudioso de la obra de 

Orson Welles, Welles…), sino sobre sus funciones y significaciones. 

Sin embargo también asistimos a un misterio, el del actor que se apropia de un 

personaje y lo va construyendo a partir de un texto concreto, no por imitación; sino 

en la intimidad, donde surge la creación. Atrás quedó el aprendizaje memorístico del 

texto, buscando inflexiones de voz (dramatizaciones) que se ajusten, así como el 

gesto adecuado, el movimiento dentro del espacio narrativo…, siendo un trabajo 

meditado, reflexivo, hasta compulsivo a veces. Vemos por tanto todo el proceso. Al 

tiempo se nos muestra el trabajo colectivo, que prepara el desarrollo de la puesta en 

escena, los decorados, la iluminación, el vestuario, la dirección escénica y de los 

actores. 
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Jesús Miguel Sáez González: Crítico de Cine. Universidad de Alcalá de Henares. 
Madrid (España) 
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OCTUBRE 

 

LET'S GET LOST DE BRUCE WEBER 
 
 

Su rostro no viste de color azucena, fue ayer, una imagen fija, pasar página a página 

la belleza, un álbum es un misterio, un momento, una idea que pasa desde el papel a 

la vida en movimiento, nunca cuantificable su dimensión, no hay guión, no hay 

nada- dice Weber. Un personaje real, Chet mirando a la cámara – también la cámara 

es un instrumento más, que ensaya los ritmos, buscando los ángulos, los encuadres, 

la luz, cada movimiento, su tempo encuentra el movimiento musical como una nota, 

una vibración, la grave voz-, seduciendo, creciendo, cuya lírica viene marcada por 

sinuosas líneas de trompeta y conmovedoras notas, que se pierden en fuga – como 

tantas imágenes-, vuelven intuitivamente desnudando el jazz de sus raíces negras, 

del Blues, empujando su sonido hacía la música clásica europea. Miles de inflexiones, 

son las de este hoy en apariencia, corroídas sin ocultarse por las drogas, y el paso 

convulso; además; del tempo sintiéndose joven -Carpe Diem-. Un día también es 

oculto, suicida -otra imagen-, lo que se dice (se filman alguna de las últimas sesiones 

de grabación, se intercalan fragmentos de películas de serie B italianas 

protagonizadas por Chet, actuaciones –televisivas-, entrevistas a amigos, amantes, 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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Ficha técnica: 

Guión y dirección: Elisabet Cabeza y Esteve Riambau 

Fotografía: David Valdepérez 

Montaje: Ernest Blasi 

Música: Eduardo Arbide 

España 2009, documental 

 

 

PROPUESTAS SEMINCI 2009 

 

ESTIGMAS DE ADÁN ALIAGA (España, 2009). Premio Pilar Miró, 

ópera prima 

 

 
Y que es la vida, simplemente, sin remisión, un viaje minimalista irrenunciable hacia 

la muerte justo en vida; penar de por vida, sin renegar del abismo cotidiano real, más 

bien naturalista de sus estancias, conferido a través de esos psicológicos planos 
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habita en su tronco místico, bifurcándose; hacia el sueño en su sin razón, que la razón 

comete, brotando la sangre derramada. Así seguimos a Bruno, ese santo laico, cuyo 

sufrimiento en permanente huída, no concluye hacia alguna parte, sino que es un 

Sáez González, Jesús Miguel (2009): Reseñas de cine. Vivat Academia. nº 106. 
http://www.ucm.es/info/vivataca/anteriores/n106/inicio_va106/n106-
Cine.pdf 
 
_______________________________________________________________ 
 

 

10 

MÁSCARAS DE ELISABET CABEZA Y ESTEVE RIAMBAU  

 

Sin duda, de verdad llegamos a conocer la personalidad de un personaje real, es 

decir que existió, y que a la vez fue multifacético en sus profesiones, sin dejar de 

tener su propia identidad, es decir en tanto ser humano, cuya biografía conocida en 

su totalidad o no; sin embargo; es tan poliédrica como un escapista adoptando 

múltiples máscaras, cuyos trucos se evaden de la realidad. Su nombre era Orson 

Welles. 

Lo cierto es como partiendo de un texto teatral sobre la figura de Welles (basado en 

la obra de Richard France; Su seguro servidor), más bien un monólogo -con otro 

actor interviniente, quien da la réplica-, se nos introduce en un juego de espejos, 

cuyos reflejos interactúan entre si, permitiéndonos una compleja reflexión no solo 

sobre los actuantes (Pou-actor, Riambau- director de la obra y estudioso de la obra de 

Orson Welles, Welles…), sino sobre sus funciones y significaciones. 

Sin embargo también asistimos a un misterio, el del actor que se apropia de un 

personaje y lo va construyendo a partir de un texto concreto, no por imitación; sino 

en la intimidad, donde surge la creación. Atrás quedó el aprendizaje memorístico del 

texto, buscando inflexiones de voz (dramatizaciones) que se ajusten, así como el 

gesto adecuado, el movimiento dentro del espacio narrativo…, siendo un trabajo 

meditado, reflexivo, hasta compulsivo a veces. Vemos por tanto todo el proceso. Al 

tiempo se nos muestra el trabajo colectivo, que prepara el desarrollo de la puesta en 

escena, los decorados, la iluminación, el vestuario, la dirección escénica y de los 

actores. 

 

 

Revista de Comunicación Vivat Academia    ISSN: 1575-2844 
Diciembre 2011    Año XIV     Nº117       pp 131-163 

   

 

 

 
131 

RESEÑA/REPORT                              
 
 

CRÍTICAS DE CINE / FILM REVIEWS 
Octubre-Diciembre, 2011 

 
 
Jesús Miguel Sáez-González1: Crítico de cine. Alcalá de Henares. España 
miguelescine@hotmail.com 
 
Octubre 2011 
 

 
EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 

Revista de Comunicación Vivat Academia
ISSN:  1575-2844  ·  DOI:  http://dx.doi.org/10.15178/va.2009.109.89-90
Diciembre 2009 ·  Año XII ·  nº 109 ·  pp. 89-90

90


