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través de esos planos subjetivos- dando; una vez; una vuelta de tuerca más, 

construyendo un cuento hedonista, ya en la mal llamada tercera edad. 

La narración huye por tanto del estereotipo, tanto en la descripción como en el 

proceso lógico o de cambio de los personajes, que se desplazan afectivamente, 

siguiendo el halo tradicional de la comedia americana bien trufada, que en este caso 

rompe las barreras, solo es a través del caos -quien finalmente organice lo 

desorganizado-, es decir que el azar corresponda con las circunstancias, y que el 

amor apaciblemente funcione, si la cosa funciona. 

 

Ficha técnica: 

Guión y dirección: Woody Allen 

Fotografía: Harry Savides 

Montaje: Alisa Lepselter 

Intérpretes: Larry David, Adam Brooks,  Lyle Kanouse 

EEUU, Francia 2009 

 

 

MALDITOS BASTARDOS DE QUENTIN TARANTINO  

 
 

Trasgredir un relato mediante digresiones (narrativas y musicales; por ejemplo; 

historias dentro de la propia historia o temas musicales diversos que se sirven como 
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relectura, incluyendo una composición de Morricone o una canción de David Bowie, 

como viene a ser el caso, o por el contrario jugar con los tiempos y los espacios), no 

puede resultar del todo un anacronismo, si los materiales que se utilizan, ya desde el 

punto de partida, pueden ser asimilaciones que proceden de las formas, provenientes 

de los subgéneros cinematográficos (spaghetti western, el cine bélico, blaxploitation 

cubren el imaginario, en esta ocasión), que al filtrarse son reelaboradas y 

reintroducidas nuevamente en el corpus, otorgando un nuevo valor dramático, que 

vigoriza el drama, al tiempo que surge con fantástica extrañeza las relaciones entre 

ficción con la historia (personajes históricos reales que conviven con personajes y 

situaciones inventadas, o esos fakes o reconstrucciones cinematográficas, a modo de 

cine dentro del cine, que se convierten en valores antagónicos o bien universales y de 

liberación comprometida; una cinta reivindicativa nazi a modo de propaganda, por 

el contrario una cinta rodada para advertir la justicia contra la opresión nacional 

socialista), modificando las expectativas y su representación y destino, o bien 

chocando entre sí o barajándose, salpicándose si es preciso por bocadillos o letrerillos 

dibujados en la imagen a modo de cómic pop, o dividiendo la trama en cinco 

capítulos de manera independiente, que sin duda, bruscamente potencia la 

imaginación -nunca renunciando a lo burlesco ni a su naturaleza pulp-, y que a su 

vez se reintroducen cinco piezas, donde el tiempo se ralentiza durante veinte 

minutos, dando lugar a largas y sostenidas conversaciones de profunda escritura e 

intensidad dramática – donde el lenguaje cinematográfico y la historia del cine están 

también presentes, por ejemplo-, que se sustentan por un babel lingüístico (alemán, 

francés, inglés, italiano) de intenciones diversas –en referencia a los personajes-, para 

luego volver a la acción que nunca se abandona. 
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LET'S GET LOST DE BRUCE WEBER 
 
 

Su rostro no viste de color azucena, fue ayer, una imagen fija, pasar página a página 

la belleza, un álbum es un misterio, un momento, una idea que pasa desde el papel a 

la vida en movimiento, nunca cuantificable su dimensión, no hay guión, no hay 

nada- dice Weber. Un personaje real, Chet mirando a la cámara – también la cámara 

es un instrumento más, que ensaya los ritmos, buscando los ángulos, los encuadres, 

la luz, cada movimiento, su tempo encuentra el movimiento musical como una nota, 

una vibración, la grave voz-, seduciendo, creciendo, cuya lírica viene marcada por 

sinuosas líneas de trompeta y conmovedoras notas, que se pierden en fuga – como 

tantas imágenes-, vuelven intuitivamente desnudando el jazz de sus raíces negras, 

del Blues, empujando su sonido hacía la música clásica europea. Miles de inflexiones, 

son las de este hoy en apariencia, corroídas sin ocultarse por las drogas, y el paso 

convulso; además; del tempo sintiéndose joven -Carpe Diem-. Un día también es 

oculto, suicida -otra imagen-, lo que se dice (se filman alguna de las últimas sesiones 

de grabación, se intercalan fragmentos de películas de serie B italianas 

protagonizadas por Chet, actuaciones –televisivas-, entrevistas a amigos, amantes, 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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relectura, incluyendo una composición de Morricone o una canción de David Bowie, 

como viene a ser el caso, o por el contrario jugar con los tiempos y los espacios), no 

puede resultar del todo un anacronismo, si los materiales que se utilizan, ya desde el 

punto de partida, pueden ser asimilaciones que proceden de las formas, provenientes 

de los subgéneros cinematográficos (spaghetti western, el cine bélico, blaxploitation 

cubren el imaginario, en esta ocasión), que al filtrarse son reelaboradas y 

reintroducidas nuevamente en el corpus, otorgando un nuevo valor dramático, que 

vigoriza el drama, al tiempo que surge con fantástica extrañeza las relaciones entre 

ficción con la historia (personajes históricos reales que conviven con personajes y 

situaciones inventadas, o esos fakes o reconstrucciones cinematográficas, a modo de 

cine dentro del cine, que se convierten en valores antagónicos o bien universales y de 

liberación comprometida; una cinta reivindicativa nazi a modo de propaganda, por 

el contrario una cinta rodada para advertir la justicia contra la opresión nacional 

socialista), modificando las expectativas y su representación y destino, o bien 

chocando entre sí o barajándose, salpicándose si es preciso por bocadillos o letrerillos 

dibujados en la imagen a modo de cómic pop, o dividiendo la trama en cinco 

capítulos de manera independiente, que sin duda, bruscamente potencia la 

imaginación -nunca renunciando a lo burlesco ni a su naturaleza pulp-, y que a su 

vez se reintroducen cinco piezas, donde el tiempo se ralentiza durante veinte 

minutos, dando lugar a largas y sostenidas conversaciones de profunda escritura e 

intensidad dramática – donde el lenguaje cinematográfico y la historia del cine están 

también presentes, por ejemplo-, que se sustentan por un babel lingüístico (alemán, 

francés, inglés, italiano) de intenciones diversas –en referencia a los personajes-, para 

luego volver a la acción que nunca se abandona. 
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Fotografía: Robert Richardson 

Montaje: Sally Menke 

Intérpretes. Brad Pitt, Melánie Laurent, Christoph Waltz, Eli Roth, Diane Kruger 

EEUU, Alemania, Francia 2009 

 

 

Los límites del control DE JIM JARMUSCH  
 

Existe un punto del que se parte, es el origen, de ahí infinitos puntos invisibles que 

forman una raya, bien en línea recta, pues la estructura se sostiene sobre una 

sucesión de personajes, inscritos estos en escenarios, merodeando una y otra vez 

sobre círculos concéntricos, que se abocan al vacío, despojados de toda acción, hasta 

la abstracción- como un cuadro en blanco de Tapies-, asociados a una naturaleza 

muerta (un cuadro de Juan Gris o de Antonio López, los paisajes áridos de Almería, 

una plaza derruida del barrio de Malasaña), que se achica en los espacios (las calles 

de Sevilla, la habitación de un hotel, un edificio mismo –Las torres blancas en 

Madrid-, una estación de tren o un compartimento), donde se descubren -este 

samurai que presta atención a los rituales- las claves que le hacen continuar el viaje 

de un lado hacia otro, tomándose la realidad como arbitraria- frase esta que se repite 

en un par de ocasiones-, sin ataduras explicativas, ni lógica, ni dramatismo -de ahí la 

improvisación, el personaje se desplaza arbitrariamente-, algún halo de suspense, 

solo vacuidad –precisamente-, cuyo desarrollo gira alrededor de un tema que se 

expone; una serie de solos o circunloquios de cada uno de los personajes, para luego 

recuperar el tema en su tramo final- es decir la misión encomendada-, siempre quizás 
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