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Ficha técnica: 

Dirección y guión. Manoel de OliveiraFotografía Sabine Lancelin 

Montaje: Manoel de Oliveira, Catherinne Krassovsky 

Intérpretes: Ricardo Trépa,Diogo Dória,Catarina Wallenstein 

Portugal, España, Francia 2009 

 

 

LA CINTA BLANCA DE MICHAEL HANEKE  

 

Blanco y negro, negro sobre blanco o blanco sobre negro, difícil determinación, 

puede que ambigua existencia, donde se desenvuelve la maldad que nos inquieta (la 

iluminación en blanco y negro de Christian Berger procede de esta intención), como 

un humus cierto o incierto –aparente y bondadoso- que se inocula, es más 

misteriosamente nos agita, obligándonos a seguir mirando, hasta irse poco a poco 

quebrando nuestra conciencia moral, sin saber cómo, sin querer saber la verdad, 

tapándonos los ojos y lo oídos, hipnotizados, mientras los crímenes y el desorden 

dentro del orden –del nuevo orden- imperan violentamente –incluso hacia el 

exterminio-, generando superhombres, que anticipan la legalidad –cómo bordearla- a 

la justicia. 

Sobre una pantalla en negro, surge la voz en off de un narrador que va desgranando 

su relato –durante el transcurso del mismo entra y sale intermitentemente-, y que se 

va iluminado mostrando una primera imagen, por lo que surgen dos factores 

intrínsecos dentro de la estructura del relato, por un lado el desarrollo narrativo 
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interno de los hechos -es decir la diégesis- y por otro una evocación conjugada desde 

el futuro, lo que convierte la cinta en un largo flashback elíptico y geométrico. 

Esta consideración permite al realizador austriaco, distanciarse en lo posible –puede 

que a la manera brechtiana-, enfriando la dramaturgia, para sí de esta manera 

procurar agitar la conciencia del espectador, sugiriendo milimétricos encuadres 

(planos secuencia) hasta conseguir composiciones pictóricas hiperrealistas, el uso del 

fuera de campo (sugerir, no mostrar) que bien vale grandes silencios, suponiendo 

una visualización trasparente, a la vez que quirúrgica, donde los acontecimientos 

pueden llegar a escaparse (desde el principio se nos advierte, es decir, el narrador no 

conoce todos los misterios, no puede responder a ciertos interrogantes, se muestra 

incapaz), abriéndose a una multiplicidad de lecturas. 

El color blanco denota pureza –infantil-, pero al mismo tiempo interviene la rectitud 

de los adultos. El negro, sin embargo, supone el luto, también los misterios, bajo el 

paraguas del orden, que radica dentro de una apariencia moral, donde el miedo y su 

ley imperan en la conducta de los sometidos y sus sádicas, a posteriori, 

consecuencias ejercidas sobre los más débiles, dentro de una sociedad parcelada (el 

Barón, la iglesia, la policía –la ley-, la educación, el médico,  el administrador), cuya 

jerarquía vertical genera hostilidad sobre las clases oprimidas (campesinas). 

 

Ficha técnica: 

Director: Michael Haneke 

Guión: Michael Haneke 

Asesor de guión: Jean-Claude Carrière 

Fotografía: Christian Berger 
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miguelescine@hotmail.com 

 

 
 

Mudanza DE PERE PORTABELLA 
 
 

A Ian Gibson con todo cariño 

Existe, cuanto existe, es presencia; al tiempo que nos aproximamos, un lugar. Hacia 

dentro, las estancias silenciosas del hogar, de un hogar, no puede ser cualquier 

hogar, delimitado aún más por espacios, que se definen y subdividen, separados por 

puertas o ventanas a la realidad inmutable, donde yacen los objetos, que al trascurrir 

el tiempo son presente, y también fueron vivo pasado, pero son ausencia perceptible; 

de no ser así en su extrañeza, no habitarían los recuerdos, la voz, la música, la 

mañana soleada con su agua fresca tomando aliento reconocible, allá en la huerta de 

San Vicente, donde habitó Federico -hoy no presente-, y que en la memoria persiste, 

siendo esta sencilla alegoría callada pero viva, frente al intento de vaciado, que es la 

desmemoria (se efectúa una mudanza, un traslado, los operarios con cuidado 

embalan muebles, el piano, la loza, un cuadro pintado). La ausencia de los ausentes 

tiene voz, su propia voz, la del pueblo. 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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Montaje: Monika Willi 

Sonido: Guillaume Sciama y Jean-Pierre Laforce 

Intérpretes: Ernst Jacobi, Leonie Benesch, Ulrich Tukur, Ursina Lardi 

Austria, Alemania, 2009 

Palma de Oro y Premio Fipresci Cannes 2009 

 

 

LA MUJER SIN PIANO DE JAVIER REBOLLO  

 

Qué es la vida, sino la banalidad reiterativa del paso del tiempo y su existencia, 

vaciada por el absurdo, cuyo extraño punto de inflexión incurre dentro de los 

parámetros de la estructura aristotélica negada, renunciando al sujeto, verbo y 

predicado; y solo desde ahí levantar el relato a partir de lo ínfimo, de lo insustancial, 

de lo aparentemente trascendente, que sin saber tiende a ser otro yo en plena fuga (la 

huída nocturna de Rosa disfrazada, contenida por otra parte interpretación de 

Carmen Machi), un deambular nocturno hacia alguna parte, que es hacia ninguna 

parte en realidad -pues tampoco este parece cierto, más bien onírico-, aunque no se 

descartan posibilidades, mil y una (el encuentro con el inmigrante polaco), que dan a 

la protagonista potencialidad máxima en el discurrir de su viaje, pero la decepción -o 

no- probable no oculta volver al principio, a la cotidiana sinfonía sorda del ruido, 

siempre interrogante. 
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