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Junio 2010 

VINCERE DE MARCO BELLOCCHIO 
 

El Futurismo nace en Milán de la mano de su ideólogo Marinetti, y propone una 
ruptura con la tradición, el pasado y los signos convencionales en el arte, exaltando la 
sensualidad, el nacionalismo guerrero, la duración de las maquinas -maquinismo-, el 
retrato de una realidad en movimiento, lo objetivo en lo literario, y la disposición especial 
de lo escrito, con el fin de dar una expresión plástica en plena acción, insuflada además 
por la poesía, percutiendo sobre el valor de la audacia y la revolución -el ardor guerrero 
expansionista y el febril nacionalismo que concibe un estado-. 

Tomando estos principios formales -intrínsecos con el contenido-, el maestro 
italiano Bellocchio nos propone además, un simbolista ensayo barroquista y onírico -
nunca un simple biopic, ni melodrama al uso-, superponiendo acciones consecutivas 
como una serie de fotografías tomadas a gran velocidad e impresas en un solo plano, o 
por lo menos esta es la sensación elíptica -y de significación del relato- que se maneja, 
propuesta desde el punto de vista íntimo de Ida (Giovanna Mezzogiorno), y a través de 
su emocional mirada, como esta su locura personal (el abandono del joven Mussolini), 
percute finalmente en el delirio, también de secuestro visceral y colectivo de todo un 
pueblo que va degradándose (de aceptación ardorosa, amorosa del líder caudillo), 
sirviendo aún más como catalizadora testigo del cómo se va entretejiendo la estrategia de 
la araña de la historia (queda acentuada la idea por una iluminación en tonos ocres), y 
que acaba por explorar las aguas turbulentas del fascismo, su nacimiento, su mutación, 
desarrollo, y expansión, y que así mismo se retroalimenta, al tiempo, en un primer 
momento tiene que ver más con el sujeto del enamoramiento apasionado y el ideal -el 
joven Mussolini-, es decir con la ficción narrativa, cuya figura parece dar paso en una 
segunda parte a la imagen idolatrada y virtualmente real, infiltrada por el documento 
extasiado, transformado en un icono marmoleo lejano (para Ida, después de ser recluida 
y encerrada en el centro mental, y separada de su hijo natural, hijo del dictador fascista), 
pero vibrante también (gracias a la imagen y propaganda), dentro de la sociedad 
cautivada que se alimenta de la bestia, y es al mismo tiempo deudora cómplice de su 
destino trágico (el papel de la Iglesia, de la monarquía, la nobleza y la alta Burguesía, las 
instituciones políticas y judiciales y policiales y económicas financiadoras y sostenedoras 
del sistema, pero también del pueblo partícipe que pierde su condición obrera, 
apartándose de los valores democráticos y suscribiendo el personalismo salvador), 
reformulado como una catarsis operística siempre in crescendo (que se acentúa gracias a 
su composición musical), cuyas voces se proyectan, dejando en las cunetas de la 
invisibilidad a las víctimas. 

 
Ficha Técnica: 

Director: MARCO BELLOCCHIO 
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Guión: MARCO BELLOCCHIO y DANIELA CESELLI 

Fotografía: DANIELE CIPRÌ 

Música: CARLO CRIVELLI 

Montaje: FRANCESCA CALVELLI 

Diseño de producción: MARCO DENTICI 

Vestuario: SERGIO BALLO 

Sonido: GAETANO CARITO 

Intérpretes: GIOVANNA MEZZOGIORNO, FILIPPO TIMI, FAUSTO RUSSO ALESI 

Francia, Italia 2009 

 

A PROPÓSITO DE ELLY DE ASGHAR FARHADI 

 
Cierto naturalismo donde se infiltra el relato persa, parece descartado si nos referimos a 
A propósito de Elly, un melodrama sobre la ausencia bien modulado, siempre 
manteniendo la inquietud, donde la moralidad y sus perfiles éticos se quiebran ante un 
suceso inesperado por desgraciado (la desaparición de Elly). 

Si es un principio la narración se presenta como una posible comedia costumbrista, 
más bien por idílica, esta presunción siente quebrarse cuando el personaje central 
desaparece, por lo que la trama tiende a replantearse, y las relaciones entre los personajes 
a reorganizarse (gracias a su teatral y trasparente puesta en escena que se libera, gracias a 
que la cámara carece de independencia, moviéndose de acuerdo con los personajes, ya 
que esta y sus movimientos tienen un cariz ágil, que da la misma importancia a todos y 
cada uno de los mismos, y nos permite al espectador ser testigos, no pasivos, de lo que se 
narra), provocando un conflicto de mentiras y ocultaciones (que viene también 
manifestado por una constante dialéctica visual entre el espacio cerrado en tensión, y que 
gradualmente se tensiona, es decir la vivienda alquilada para pasar un fin de semana, y 
el abierto o océano en relativa calma, pero corrompido, testigo activo del drama), 
anegados por la hipocresía y las contradicciones, donde los peores instintos del ser 
renacen, nunca ajenos de una sociedad tradicionalista que somete a juicio constante a la 
mujer y su condición, redondeando una metáfora que va desde lo particular a lo general, 
de lo individual a lo colectivo. 

 

Ficha Técnica: 

Director: ASGHAR FARHADI 

Guión: ASGHAR FARHADI 
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RESEÑAS DE CINE / FILM REVIEWS 
 

 
AUTOR 

Jesús Miguel Sáez González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid (España). 
miguelescine@hotmail.com  
 
 
Abril 2010 

OF TIME AND THE CITY DE TERENCE DAVIES 

 
Solo se puede ser un manipulador temporal, es decir operar con las manos o 

intervenir mediante un instrumento, es decir teniendo en consideración el montaje 
(utilización de imágenes de archivo en blanco y negro y de estas al color, fotográficas, 
citas literarias intervenidas como significante pero también como significado desde Eliot 
a Dickinson o Jung o Engels, adiestradas mediante composiciones simétricas que no 
ocultan sus raíces en la música clásica desde Mahler a Sibelius o Bruckner o los Hollies, 
cuya estructura estilísticamente sinfónica se dota de un ritmo medido controlado), para 
adentrarse en la ficción evocada -siempre imperfecta-, que en este caso va más allá de ser 
un poema visual o un mero ensayo temporal, sino que al estar este contaminado, no 
oculta que lo narrado por subjetivo -evocado-, mediante voz en off (articulada mediante 
digresiones), o participando de otras voces, no ocurra ni sea fidedigno, si se echa mano 
del recuerdo (constatar que hubo algo, y que ya no está físicamente, solo permanece 
gracias al cine porque a través de la repetición es capaz de hacer volver ese tiempo, esos 
lugares transitados), que puede tender a la repetición concéntrica -sin dejar de ser lineal 
en su trascurso-, pero delimitando solo una parte de ese escenario natural y sentimental, 
donde la acción trascurre, y que es Liverpool, con sus trasformaciones no solo materiales 
( la intervención cambiante de la arquitectura incide como demolición y sustitución, que 
en ocasiones tiende a volatizar los sedimentos convertidos en relato y por qué no en 
narración), sino espirituales, cuya sensibilidad esta siempre apegada a la condición 
obrera de clase (en su dignidad) y su desgarro (el del propio realizador en permanente 
conflicto frente a la familia, al padre dictador y castrador, también hacia Dios y el 
concepto de culpa, al propio descubrimiento de su condición homosexual, a la liberación 
que supuso el cine y las tardes de futbol como redención sin que no existiese una tensión 
entre las creencias y los deseos; también a la condición de clase y la necesidad y 
austeridad, siempre en dialéctica crítica frente a la sociedad alienante, que ha sido 
subyugada por los estamentos superiores; la iglesia y la monarquía, cuando no las 
diferencias sociales y la guerra; la banalidad surgida desde lo histórico y que irrumpe en 
el presente frente al pasado, y que viene a ser la influencia del pop o el exacerbado 
consumo que seduce, anulando la personalidad y lo que ha acontecido, desde este hoy 
que es presente, asolándolo), por no mencionar históricas (que en ocasiones se detienen 
como materia o avanzan linealmente) 
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Jesús Miguel Sáez-González1: Crítico de cine. Alcalá de Henares. España 
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Octubre 2011 
 

 
EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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extasiado, transformado en un icono marmoleo lejano (para Ida, después de ser recluida 
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pero vibrante también (gracias a la imagen y propaganda), dentro de la sociedad 
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