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Especial apéndice Diciembre 2010 

Apichatpong Weerasethakul 
 

TROPICAL MALADY DE APICHATPONG WEERASETHAKUL 
 

Resulta cuanto menos extraño un prólogo, solo comprensible si redondeamos por 
fin la historia –un muerto desnudo es recogido por unos militares en la selva, se hacen 
una fotografía con este-, justo ya en el desenlace. 

Divide el cineasta su propuesta anti aristotélica, en dos partes. La historia de amor 
homosexual entre dos muchachos (Tong y Keng), fluye de manera lenta, continuada a 
modo de cortejo y abre, por así decirlo dos trayectos, lo urbano y lo rural, la tradición y la 
modernidad, solo arañado por una narración externa -la que narra la mujer de la aldea-, 
que se infiltra dentro del relato que ira mutando, transformándose o simplemente 
metaforseándose (Tong y Keng), pautado al final de la primera narración por la visión 
primera de unas fotografías instantáneas de los dos amantes, que de repente completan 
todo el encuadre, hasta cubrir con una cesura desconcertante, o fundido en negro; por lo 
tanto en un momento dado lo acontecido se ve contaminado por la magia de lo real, 
cuando intervenga ya en la segunda parte la nocturnidad, la ausencia presencia, que sin 
duda nos desconcierta, resultando incomprensible o nó una pausa, una muerte-
renacimiento de una nueva historia, o puede ser que ese corte abrupto nos presenta una 
segunda narración, que propicia la metamorfosis (la criatura tigre en la que se transforma 
Tong) o un trucaje, sin embargo entre ambas narraciones puede que exista un fluido, un 
encabalgamiento que es lo que procura la cesura, unos versos o unas alusiones 
(narrativas orales o leyendas), tránsito entre el documental -esos trayectos rurales y 
urbanos-, y lo poético o fabulado –hemos ya aludido a esa historia que narra una mujer, 
sobre el cuento del monje y los campesinos avariciosos-, que ocupa ya todo el trayecto de 
la segunda narración y que hace que se desate la metamorfosis y tenga sentido el prólogo 
desenlace –un misterioso hombre corriendo desnudo campo a través-, los juegos de luces 
y sombras, fantasmas o dobles. 

 

Ficha Técnica: 

Dirección y guión: Apichatpong Weerasethakul. 

Producción: Charles de Meaux. 

Música: Akritchalerm Kalayanamitr. 

Fotografía: Vichit Tanapanitch, Jarin Pengpanitch y Jean Louis Vialard. 

Montaje: Lee Chatametikool. 

Diseño de producción: Akekarat Homlaor. 
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LA RED SOCIAL DE DAVID FINCHER 

Conocemos una parte, pero no un todo, quizás solo fragmentos inconexos dentro de 
una compleja y poliédrica realidad que se nos escabulle, puede tal vez que solo sean 
indicios nunca objetivos, de ahí que se necesite una multiplicidad de puntos de vista o 
voces que concurren que se alternen o se contraponen hasta definir un personaje –en este 
caso de ficción- y sus contradicciones -inquietantes a la vez esquizofrénicas, por qué no 
turbias y malignas ambigüedades dentro de un sistema donde la inteligencia puede 
convertirse en un monstruo desestabilizador que pueda ser redimido o no-, sin solución 
de continuidad; y hasta qué punto se nos concede la verdad, si ésta no surge como 
absoluta, pues todos los hilos se dispersan, pero también pueden superponerse dentro de 
una red, a veces no comprobable, no contrastada, o puede que refutable, o simplemente 
confusa entre dos tiempos, la evocación de un ayer que se alterna con el presente; o bien 
se propone un juego que expulsa una multiplicidad de debates sin detenerse en un 
discurso ni siquiera proponerse como una tesis, aunque si es preciso que la narración 
fluye pese al vértigo, siempre modulada por el creador -Fincher-; el cambio de plano y el 
tempo interior que subyace, que se adecua al ritmo del montaje, los diálogos corrosivos y 
vertiginosamente rápidos dentro de un espacio que se define desestabilizador, donde 
habitan porque no resonancias (principio en pasado, diálogo entre Érica y Zuckerberg 
que abre la cinta; presente, diálogo entre Zuckerberg con la ayudante del abogado 
defensor, que cierra la cinta). 

 

 
Ficha Técnica: 

Dirección: DAVID FINCHER 

Guión: AARON SORKIN 

Basado en el libro de Ben Mezrich “Multimillonarios por accidente” 

Productores: DANA BRUNETTI, CELIN CHAFIN, MICHAEL DE LUCA 

Productores ejecutivos: KEVIN SPACEY, AARON SORKIN 

Director de fotografía: JEFF CRONENWELTH 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 
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Vestuario: Pilaitip Jamniam 

Interpretación: Sakda Kaewbuadee (Tong), Banlop Lomnoi (Keng), Sirivech 
Jareonchon, Udom Promma, Huai Deesom. 

Países: Tailandia, Francia, Alemania e Italia, 2004 

Premio del Jurado Cannes de 2004 
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