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Un viaje físico y emocional al pasado. Un recorrido doloroso de ecos bergmanianos 
(culpas y filiaciones familiares inmanentes, determinantes), ajeno a tremendismos 
(dentro del dramatismo puede surgir de manera innata elementos de comedia, por lo que 
las situaciones devienen con fluidez y no tienden a evolucionar por acumulación, 
atenuándose, dejando respirar las motivaciones de los personajes, conjuntamente con los 
cambios psicológicos que van evolucionando hasta la catarsis última) y juicios a priori 
(gracias a una narración omnisciente), que transitan de lo particular a lo general (en un 
comienzo los recuerdos no son nítidos, son solo flashes que nos desconciertan, más tarde 
estos van tomando contenido y forma, abriéndose una realidad, por lo tanto esas 
vivencias solo aparentes que se infiltran como fantasmas, posteriormente conforman un 
corpus emocional poliédrico), siempre basculando entre dos tiempos muy bien medidos. 

 

Ficha Técnica: 

Dirección: Pernilla August 

Guión: Pernilla August, Lolita Ray 

Producción: Drakflm Produktion, Hepp Film, Kamoli Films, Blind Spot Pictures, 
Film i Skåne, Ystad Österlen Filmfond, Sveriges Television, Nordisk Film, 
Nordsvensk Filmunderhållning 

Intérpretes: 

Noomi Rapace  

Ola Rapace  

Outi Mäenpää 

Ville Virtanen 

Tehilla Blad 
 
Fotografía: Erik Molberg Hansen, en color 

Montaje: Åsa Mossberg 

Música: Magnus Jarlbo, Sebastian Öberg 

Francia 2010 

 

País Invitado Brasil 
 

MUTUM DE SANDRA KOGUT 

Rodar a la altura de un niño montado a caballo -acompañado por su tío, en su 
regreso de una jornada-, justo a la altura de las crines -se sitúa la cámara objetiva– desde 
ahí divisa el mundo conocido -en el regreso-, su mundo al que se aproxima, el 
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 microcosmos que lo rodea, la mirada limpia de Thiago, que coincide también con la del 
espectador –que se adentra virgen-, dejándose invadir por lo que ocurra –quizás con toda 
probabilidad, sin apenas atender al guión, que es la mejor manera, el descubrimiento, y a 
través de este penetrar en el mundo adulto y cuáles son sus motivaciones (se utilizan 
actores no profesionales), estos personajes intrínsecos con un paisaje, la zona del Sertao, 
que también conforma un personaje- Así se inicia el relato, basado en el texto de Joao 
Gimaraes Rosa.  

La realizadora omnisciente no nos esconde la realidad familiar y laboral, un padre 
celoso y violento, una madre dulce, una familia numerosa que se completa con un tío al 
que se desea imitar (quien pretende a la madre de Thiago), las realidades de otras 
familias, siempre desde la dignidad, aunque no se nos oculten las carencias y los 
momentos graves, vistos desde Thiago, incluso la muerte de Felipe –nunca se subraya, 
simplemente se acude a pequeños y cotidianos detalles; mirada, momentos, realidades, 
descubrimientos, frustraciones, miedos, esperanzas (la cámara siempre se mantiene en 
primeros planos)-  

El relato se fragmenta por bloques, vaciados gracias a innumerables elipsis, por lo 
que se focaliza la acción en los hechos cotidianos, los juegos, ese microcosmos delimitado 
que solo existe, cuyos límites pueden entenderse como un viaje a lo desconocido, cuando 
en una excursión Thiago y su hermano Felipe hacen una escapada nocturna al río (se 
infiltra cierto realismo mágico), para ellos un nuevo mundo –de igual manera la mirada 
sesgada del adulto nunca ha traspasado ese espacio, ni siquiera físicamente, lo que ocurre 
sin embargo, al contrario, es la frustración-. 

Un giro final rompe con lo narrado, pero es totalmente lógico y justificado, cuando 
un médico que pasa por allí se hace cargo del niño, descubre su miopía y lo acoge para 
trasladarse a la ciudad –en esa escena cuando Thiago se pone unas gafas que le da el 
doctor, el mundo se hace enorme, más claro, los espacios no son ya distorsiones, es 
claridad, al mismo tiempo puede que la pobreza sea una incapacidad para diagnosticar 
su propio estado-. 

 

Ficha Técnica: 

Dirección: Sandra Kogut 

Guión: Ana Luíza Martins Costa, Sandra Kogut 

Producción: Tambellini Filmes, Gloria Films, VideoFilmes 

Intérpretes: Thiago da Silva Mariz, Wallison Felipe Leal, João Miguel, Izadora 
Fernandes, Rômulo Braga, Paula, Regina Sampaio, Maria das Graças 
Leal, Eduardo da Luz Moreira. 

Fotografía: Mauro Pinheiro Jr., en color 
 
Montaje: Sérgio Mekler 

Brasil 2007 
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RESEÑAS DE CINE / FILM REVIEWS 

 
 
AUTOR 

Jesús Miguel Sáez González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid (España). 
miguelescine@hotmail.com  
 

Octubre 2010 

LA RED SOCIAL DE DAVID FINCHER 

Conocemos una parte, pero no un todo, quizás solo fragmentos inconexos dentro de 
una compleja y poliédrica realidad que se nos escabulle, puede tal vez que solo sean 
indicios nunca objetivos, de ahí que se necesite una multiplicidad de puntos de vista o 
voces que concurren que se alternen o se contraponen hasta definir un personaje –en este 
caso de ficción- y sus contradicciones -inquietantes a la vez esquizofrénicas, por qué no 
turbias y malignas ambigüedades dentro de un sistema donde la inteligencia puede 
convertirse en un monstruo desestabilizador que pueda ser redimido o no-, sin solución 
de continuidad; y hasta qué punto se nos concede la verdad, si ésta no surge como 
absoluta, pues todos los hilos se dispersan, pero también pueden superponerse dentro de 
una red, a veces no comprobable, no contrastada, o puede que refutable, o simplemente 
confusa entre dos tiempos, la evocación de un ayer que se alterna con el presente; o bien 
se propone un juego que expulsa una multiplicidad de debates sin detenerse en un 
discurso ni siquiera proponerse como una tesis, aunque si es preciso que la narración 
fluye pese al vértigo, siempre modulada por el creador -Fincher-; el cambio de plano y el 
tempo interior que subyace, que se adecua al ritmo del montaje, los diálogos corrosivos y 
vertiginosamente rápidos dentro de un espacio que se define desestabilizador, donde 
habitan porque no resonancias (principio en pasado, diálogo entre Érica y Zuckerberg 
que abre la cinta; presente, diálogo entre Zuckerberg con la ayudante del abogado 
defensor, que cierra la cinta). 

 

 
Ficha Técnica: 

Dirección: DAVID FINCHER 

Guión: AARON SORKIN 

Basado en el libro de Ben Mezrich “Multimillonarios por accidente” 

Productores: DANA BRUNETTI, CELIN CHAFIN, MICHAEL DE LUCA 

Productores ejecutivos: KEVIN SPACEY, AARON SORKIN 

Director de fotografía: JEFF CRONENWELTH 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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