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eopardo de Plata mejor actor: Emmanuel Bilodeau, festival de Locarno de 2010 

 
 

 
MORGEN DE MARIAN CRISAN 

leyes de inmigración son ideas que circulan en 
sta comedia preñada por el absurdo.  

mplimiento 
ien por exceso o por defecto se trasgrede generando cierta arbitrariedad.  

ya lectura esperanzadora actúa frente a 
afkianas leyes y consecuencias dantescas. 

a, 2010 
an 

Coproducción: Marianne Slot (Slot Machine), Iván Angelusz (Katapult Film) 

 
 
El azar, también las leyes se interponen en la vida de su protagonista –ya desde la 
primera secuencia-, así como sus conflictos morales, y la idea que existe de una Europa 
contradictoria de ciudadanos de primera y de segunda –dentro de la misma Unión 
Europea-. Por tanto las fronteras y las 
e
 
Las leyes y los encargados de aplicarlas se ponen al lado de los que deben atenerse a 
estas anticipando la legalidad a la justica, estableciéndose una distancia entre las 
normas rígidas ajenas al sentido humano y las de proceder común, cuyo cu
b
 
Por otro lado el encuentro azaroso entre Nelu –un hombre lleno de deudas y 
problemas conyugales, eterno sobreviviente, acosado por los especuladores de fincas, 
estos procedentes del sur de Europa- y Behren –un hombre turco de camino a 
Alemania,  que va huyendo de la policía de inmigración, y que pide que lo ayuden a 
conseguir su propósito-, un vínculo ciertamente instintivo, cuyo nexo común una sola 
palabra comparte, Morgen –mañana-, cu
k
 
 
Ficha Técnica 
Rumanía, Francia, Hungrí
Dirección: Marian Cris
Guión: Marian Crisan 
Producción ejecutiva: Anca Puiu (Mandragora) 
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Jesús Miguel Sáez-González1: Crítico de cine. Alcalá de Henares. España 
miguelescine@hotmail.com 
 
Octubre 2011 
 

 
EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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Fotografía: Tudor Mircea 
Montaje: Tudor Pojoni 
Sonido: Calin Potcoava 
Intérpretes: András Hatházi, Yilmaz Yalcin, Elvira Rîmbu, Dorin C. Zachei, Molnar 
Levente, Razvan Vicoveanu 
Premio del Jurado Festival de Locarno 2010 
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EASTERN PLAYS DE KAMEN KALEV 

 
 
Sofía como paisaje -apegado a una parte de la realidad- desolador donde circulan unos 
personajes a la deriva – Itso un pintor que quiere dejar las drogas justo en proceso de 
desintoxicación, su hermano Arlo se adentra en los movimientos racistas de extrema 
derecha-, determinados no solo por la sociedad sino por el entorno familiar –unos 
padres  discapacitados emocionalmente-. 
 
A partir de aquí el realizador a modo de narrador omnisciente compone una metáfora 
que parte de lo individual, un bosque anómalo y contradictorio, violento, corrupto –
corrupción política de índole xenófoba-, de sombras y contradicciones –siempre 
creíbles-, frustraciones, ironía, que se va abriendo a otras realidades –la presencia de 
una familia turca de vista a Sofía que es atacada por la banda de Arlo, que por azar 
Itso intenta ayudar, por otro reconoce a su hermano, ese es el momento en que esas 
dos historias paralelas , la de Itso y Arlo vienen a hilarse, por otro Isil, hija menor de 
esta familia, es el personaje educado en la igualdad frente a su madre asustada y 
sumisa tras los hechos, que no entiende la sumisión como seña de identidad cultural, 
personaje además liberador-, donde se va filtrando cierto lirismo nunca impostado, 
componiendo finalmente un puzzle enriquecedor sobre Bulgaria. 
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