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respeto por la narración primigenia (utilización de la tercera persona que describe no 

subjetiva), se encauza más bien como una relectura aproximativa al mundo 

hermético y tumultuoso, violento si cabe, que confiere la filmografía de Chéreau; y 

que convive con un naturalismo interpretativo descarnado (excelentes 

interpretaciones de Huppert y Pascal Gregory), sometido a un atrevimiento formal 

más que sugerente, plenamente cinematográfico (utilización de la cámara lenta, 

planos congelados, sobreimpresión de comentarios con intertítulos resaltando ciertas 

líneas del diálogo, la voz en off en primera persona que no interrumpe el relato 

fílmico que ayuda a los crecendos dramáticos). El relato nunca es ajeno a una 

estilizada puesta en escena teatralizada, de espacios interiores, donde los 

sentimientos –emociones- estallan violentamente (proponiendo si cabe un tercer 

personaje, no existente en el relato original, y que refuerza este tono dramático; el de 

la sirvienta). No solamente supone un férreo análisis antropológico sobre la sociedad 

y su tiempo, sino sobre el dolor ante el desamor en su descenso, sin redención 

posible, al infierno más angosto (ese oscurantismo bien iluminado por Eric Gautier 

retomando la textura pictórica de Frantín Latour -sin miedo a alternar o jugar con el 

blanco y negro- con el color) 

 

Ficha técnica: 

Dirección: Patrice Chéreau 

Guión: Anne Louise Trividic y Patrice Chéreau a partir del relato de Conrad, El 

regreso 

Montaje: Francois Gedigier 

Fotografía: Eric Gautier 

Intérpretes: Isabelle Huppert y Pascal Gregory 
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confieren los diálogos y los soliloquios (voz en off del protagonista, estupenda 

interpretación de Toni Servillo); las luces y las sombras de las miradas, no sólo ya las 

individuales, sino las que se encuentran, pero también se desencuentran. Sin 

embargo, esa contención viene a ser turbada en el último instante, cuando un más 

que sorprendente giro narrativo se adviene hacia el thriller, de marcada tendencia 

Noir. 

 

Ficha técnica: 

Guión y dirección: Paolo Sorrentino 

Fotografía: Luca Bigazzi 

Montaje: Giogio Franchini 

Música: Pasquale Catalana 

Intérpretes: Toni Servillo, Olivia Magnani 

Italia 2004 

 

GABRIELLE DE PATRICE CHÉREAU 

 

Con retraso nos llega esta producción francesa, galardonada con varios Cesars; 

además de la copa volpi a la interpretación femenina para Isabel Huppert en el 

festival de cine de Venecia de 2005. 

Libérrima adaptación de un minimalista relato de Joseph Conrad -El regreso-, 

efectuada por Anne Louise Trividic y el propio cineasta. Sin ocultar en absoluto el 
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LAITAKAUPUNGIN VALOTO DE AKI KAURISMAKI 

 

El cine de Kaurismaki, su mirada, no es fácil de asimilar para un espectador 

adocenado. Sus planos fijos, quietos, sin apenas movimientos de cámara, son siempre 

puros; y en ellos se desenvuelven unos personajes lacónicos nada idealistas, más que 

eso, hieráticos, no emocionales, pero de profunda y extraña riqueza interior, que 

pronuncian esos diálogos miniaturistas pero, al tiempo, transcendentes casi místicos 

(ayudan sobretodo las cualidades interpretativas; en este caso de Janne Hyytiainen y 

Maria Jarrenhelmi). Personajes que pululan por esos espacios interiores, en su 

mayoría, prácticamente minimalistas y desnudos; en este caso tamizados con un halo 

de tristeza que nos recuerda, sin duda, la pintura de Hooper (tanto la iluminación de 

Timo Salminem como la selección musical subrayan esta idea; entre otros algunos 

tangos de Gardel). Porque lo común en la obra de este cineasta sobrio, desde el punto 

de vista temático, es la soledad y la incomunicación, como la de este héroe casi 

chapliniano, hermético, pero justo y moral, de valores, que vive en un mundo voraz, 

el de hoy, en una Helsinki poderosa económicamente (radiográfica, laberíntica); pero 

infeliz, incapaz para las buenas obras y el amor; y que ante el drama vivido, no 

oculta lo que también tiene de irónico lo cotidiano (siempre fuera de campo como 

pura intuición). Y para rizar aún más el rizo, se tamiza con una extraña trama elíptica 

estilo Noir, y un halo final esperanzador. 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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