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Teatro: 

LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO, autor 

Literatura: 

EL TIEMPO AMARILLO, autor 

Televisión: 

EL PÍCARO (como director, 1973) 

JUAN SOLDADO (como director, 1974) 

 

 

SARABAND  DE INGMAR BERGMAN  
 

 

En 2003, el maestro sueco, rueda para televisión (usando el formato vídeo digital), 

una nueva producción, que a todas luces sólo sería distribuida para una cadena, pero 

que, finalmente, ha sido estrenada en cines, pese a la perplejidad del autor. 

A priori, podemos pensar que Saraband supone ser una continuación de Secretos de 

un matrimonio (1972), pero sólo lo es caprichosamente, pues treinta años más tarde, 

aquel matrimonio, que finalmente aparecía estrangulado, es el escogido por Bergman 

para su propuesta (Marianne, soberbia como siempre Liv Ullman/Johan, no menos 

extraordinario Erland Josephson), sólo entendible, ésta, desde un posicionamiento 

onírico. 
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REDACTED DE BRIAN DE PALMA 
 
 

Una imagen, dicen, vale más que mil palabras; si es usada dentro de un discurso 

poliédrico contrario a una información predeterminada; ya montada y censurada con 

carácter estatal. 

Al tratarse de un conflicto bélico adulterado y de incierta fragilidad (la presencia del 

ejército americano en Irak tras la invasión), hasta confuso, por no decir deslocalizado 

en lo moral, vulcanizado por la contradicción y los intereses partidistas, que desplaza 

una realidad distorsionada, pero no la memoria inmediata, implementada por una 

no ficción extraña, más bien patriótica y de consumo, cuyas intenciones chocan 

violentamente con sus contrarios, a través de la salomónica ley de ojo por ojo que 

actúa como parte contratante del absurdo, cuyos daños colaterales son cuatro jinetes 

de muerte y destrucción, como digo, se hace necesaria una reescritura a partir, si es 

necesario, de las nuevas tecnologías y sus soportes que pululan por la red, cuyos 

códigos se adentran en la trastienda de la historia con sus correspondientes 

significados, en unos casos puramente exhibicionistas, en otros directos, y si se trata 

de imágenes fijas (cámaras de seguridad por ejemplo), confidenciales, impasibles, 

omniscientes. Sin embargo, en este caso, De Palma no ha podido utilizar, por motivos 

penales, imágenes reales, fidedignas, del conflicto, por lo que ha tenido que 

Sáez González, Jesús Miguel (2007): Reseñas de cine. Vivat Academia. nº 91. 
http://www.ucm.es/info/vivataca/anteriores/n91/inicio_va91/n91-Cine.pdf 
 
_______________________________________________________________ 
 

 

13 

Saraband se estructura como una pieza musical de sentimiento, Zarabanda 

(compuesta por un prólogo y un epílogo que el realizador añade); usada 

primordialmente por Bach dentro de sus sonatas, tocadas en forma de duetos (utiliza 

planos secuencia medios y largos). Si en el prólogo vemos a Marianne que mira a la 

cámara, mientras nos muestra unas fotografías, evocando algunos recuerdos, en el 

epílogo culmina ese viaje que realiza encontrándose con Johan su ya ex cónyuge (y 

sobre todo con Henrik y Karín, hijo y nieta de éste, fruto de otra relación sentimental, 

que actúan como contrapunto de los principales). Entre medias esos diez actos (en 

forma de dueto, entre Johan y Marianne/Marianne y Karín/Karín y Henrik/Henrik 

y Johan, así sucesivamente), donde, con diálogos austeros, dialogan los personajes 

sufrientes, violentos, víctimas de sus sentimientos y culpabilidades, nadando por 

aguas turbulentas, incluso incestuosas, de un pasado familiar no asumible, ni 

siquiera por esas generaciones futuras, turbias, bajo la mirada espectral de un 

personaje testigo y contrario, lleno de amor, siempre ausente, aunque su mirada les 

tutela, Anna (Madre de Karín y esposa de Henrik, hijo de Johan). 

Drama stimbergiano, sobrio, de puesta en escena sencilla, cuyos elementos casi 

teatrales mínimos (apoyados por la iluminación de Per Sundin), son evidentemente 

significativos, como sus encuadres, silencios (incluso en los diálogos), tonalidades o 

texturas y música, que añoran la introspección de los sentimientos, siempre desde el 

despojamiento y la desnudez. Obra, me atrevería a decir, casi maestra, aunque 

Bergman hable "poco de sus obsesiones". 

 

Ficha técnica: 

Guión y dirección: Ingmar Bergman 

Fotografía: Per Sundin 

Montaje: Sylvia Ingermarsson 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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Intérpretes: Liv Ullman, Erland Josephson 

Suecia 2003 

Libro recomendado: La linterna Mágica de Ingmar Bergman  

 

 

 

LO SGUARDO DI MICHELANGELO  DE MICHELANGELO 

ANTONIONI  
 

 

Donde yace el misterio, puede que todavía en la mirada, de este silencio postrado en 

tiempo muerto, casi frío y pétreo, que me confina sólo a indagar acerca de la obra de 

otro yo, Michelangelo y su sombra alargada, el Moisés. Impertérrito mármol sobre el 

Olimpo de los dioses, vigilando la mirada a la que me enfrento. Ahora, en este 

instante, sin miedo, ahondo con sumo cuidado y respeto el porqué del mundo, y mis 

manos dolidas, casi paralizadas, se pronuncian levemente, acariciando los límites y 

sus pliegues hasta la adoración de la belleza entre mis dedos, hasta poseer una 

extraña palabra enmudecida más allá de la eternidad del tiempo dilatado, la espera a 

abandonar este confinamiento, habiendo establecido un principio ético y de 

conocimiento; el de la humanidad, traspasando el umbral místico de la creación. 

 

Ficha técnica: 

Guión y dirección: Michelangelo Antonioni 

Fotografía: Mauricio Dell Orco 
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