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 discurre, empapándolo todo, hacia el olvido o no  –final abierto-, pero ya en la ausencia 
presencia. 

Ficha Técnica: 

Director: LEE CHANGDONG 

Guionista: LEE CHANGDONG 

Director de fotografía: KIM HYUNSEOK 

Montador: KIM HYUN 

REPARTO: YUN JUNGHEE, LEE DAVID, KIM HIRA, NAE-SANGANH, MYEONG-SIN 
PARK 

País Corea del Sur 

Año de producción 2010 

Mejor guión Cannes 2010 

 

UNCLE BOONMEE RECUERDA SUS VIDAS PASADAS DE 
APICHATPONG WEERASETHAKUL 

Miles de vías nos llevan a Roma, sin embargo, quizá cada una de estas nos 
conduciría de manera diferente, puede que contrapuesta al ser interpretada por uno u 
otro espectador, una u otra mirada, incluso la propia del creador –la del cineasta-, todas 
ellas por tanto posibles, ciertas o erradas, incluso aquellas que se considerarían 
despectivas, rechazables, si antes no han resistido entrar en el juego, ya desde el origen 
del viaje, del trayecto, o contrariamente no han sido llamadas por el cauce del interés, el 
autor no ha sabido explicarse o concebir de un modo personal y ordenar la realidad que 
se representa –es el caso de la cinta propuesta-, o su mundo, en este caso narrativo 
contextualizado en el lejano oriente, no es fácilmente traducible –comprensible para el 
espectador occidental-, o puede que cada complicada vía adquiera no solo su propio 
valor, sino que nos abra a un mundo más complejo, una maraña difícil e intransitable, 
donde a duras penas podemos desenvolvernos, o quizás es que al indagar en la imagen y 
sus posibilidades como lenguaje, acepte el reto de experimentar, alejando las viejas 
estructuras aristotélicas ya carcomidas por el cine, estructurándose y desestructurándose 
continuamente. 

El mundo, lo cotidiano, y lo mágico, es decir los niveles de realidad y ficción podían 
convivir, pero en ocasiones diferenciados, en este caso se entremezclan, incluso se 
confunden, es imposible diferenciarlos, sin una clara continuidad, solo atentos, solo 
posibles a una mirada inocente podría ser, cuya conexión viene marcada por el ritmo 
lento, pausado, por la mutabilidad cambiante y la invisibilidad – es cierto que existen las 
partes vistas del edificio, pero también las ocultas-, dentro de un proceso elíptico extraño, 
cerrado, al tiempo abierto y rupturista – ese cuento inacabado, imaginado por el 
personaje tumbado en una hamaca y que mira al cielo y las estrellas, esa princesa que 
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 entre las montañas busca un lago donde reflejarse, para ver su rostro transfigurado en 
otro de crucial belleza, donde contacta finalmente con la criatura, que la penetrará, sin 
olvidarnos un tiempo inmediatamente anterior, como un suspiro, donde percibimos una 
breve relación entre la princesa y un porteador, podía como digo ser una ensoñación más 
de las vidas pasadas del tío Boonmee, quizás especulo, una narración breve dentro de un 
corpus inclasificable-. 

Puede que sea este el caso de ese hombre que al borde de la muerte, no solo lo 
rodean sus seres queridos, sino que se convoca a los ausentes, a los fantasmas que se 
infiltran, y todos conviven, como hecho cotidiano, pero también misterioso –podíamos, 
por qué no reflexionar de manera paralela con el mundo de ese Pedro Páramo de Juan 
Rulfo, del cual podríamos encontrar aproximaciones y simetrías, mejor quizás 
resonancias entre un mundo literario y un medio fílmico-, y justo ahí donde el 
moribundo abandona este mundo, el declinar de su tiempo, y de una forma de ver, surge 
la evocación, la de la existencia, y si es preciso se es testigo -no solo el espectador en su 
butaca, de forma externa, pero finalmente cómplice si acepta el juego-, sino un personaje, 
en este caso su cuñada Jen, que sigue todo el proceso hasta la desaparición del familiar, 
formulada como metáfora finalmente, impenetrable. 

En ese trayecto central aventurado, puede que inseguro al tiempo que ambiguo, sea 
la imagen, la reencarnación mirando a un espejo, nunca la misma, siempre diferente, 
quizás doble, pero hacia ninguna parte, vagando, como ese animal, ese buey que se 
libera, que se desata, y luego es encontrado y vuelve al redil, como esos fantasmas, que 
son ausentes convocados, pero también las criaturas mono, que se desenvuelven de un 
lugar a otro sin rumbo fijo, como también ese monje que se deshace de los hábitos y de su 
cuerpo para observarse desde la distancia, o el tío Boonmee al adentrase en una cueva, 
donde va a morir, ese útero místico, el mismo lugar donde se procede –puede que forme 
un sueño, especulo de nuevo-, y donde se da lugar a una nueva ensoñación relatada a 
través de fotos fijas – seriadas- y voz en off, donde se transita por el futuro, cuando no ha 
dejado este de ser lo mismo, es decir como las historias, las viejas historias, se proponen 
de manera diferente, reencarnarse, pero reflejándose en nuevas propuestas. 

 

Ficha Técnica: 

Director: Apichatpong Weerasethakul 

Guión: Apichatpong Weerasethakul 

Directores de Fotografía: Sayombhu Mukdeeprom, Yukontorn Mingmongkon, 
Charin Pengpanich 

Sonido: Akritchalerm Kalayanamitr, Koichi Shimizu 

Montaje: Lee Chatametikool 

Intérpretes: Thanapat Saisaymar, Jenjira Pongpas, Sakda Kaewbuadee, 
Natthakarn Aphaiwonk 
 
Thailandia/ Gran Bretaña/ Francia, 2010 
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LA RED SOCIAL DE DAVID FINCHER 

Conocemos una parte, pero no un todo, quizás solo fragmentos inconexos dentro de 
una compleja y poliédrica realidad que se nos escabulle, puede tal vez que solo sean 
indicios nunca objetivos, de ahí que se necesite una multiplicidad de puntos de vista o 
voces que concurren que se alternen o se contraponen hasta definir un personaje –en este 
caso de ficción- y sus contradicciones -inquietantes a la vez esquizofrénicas, por qué no 
turbias y malignas ambigüedades dentro de un sistema donde la inteligencia puede 
convertirse en un monstruo desestabilizador que pueda ser redimido o no-, sin solución 
de continuidad; y hasta qué punto se nos concede la verdad, si ésta no surge como 
absoluta, pues todos los hilos se dispersan, pero también pueden superponerse dentro de 
una red, a veces no comprobable, no contrastada, o puede que refutable, o simplemente 
confusa entre dos tiempos, la evocación de un ayer que se alterna con el presente; o bien 
se propone un juego que expulsa una multiplicidad de debates sin detenerse en un 
discurso ni siquiera proponerse como una tesis, aunque si es preciso que la narración 
fluye pese al vértigo, siempre modulada por el creador -Fincher-; el cambio de plano y el 
tempo interior que subyace, que se adecua al ritmo del montaje, los diálogos corrosivos y 
vertiginosamente rápidos dentro de un espacio que se define desestabilizador, donde 
habitan porque no resonancias (principio en pasado, diálogo entre Érica y Zuckerberg 
que abre la cinta; presente, diálogo entre Zuckerberg con la ayudante del abogado 
defensor, que cierra la cinta). 

 

 
Ficha Técnica: 

Dirección: DAVID FINCHER 

Guión: AARON SORKIN 

Basado en el libro de Ben Mezrich “Multimillonarios por accidente” 

Productores: DANA BRUNETTI, CELIN CHAFIN, MICHAEL DE LUCA 

Productores ejecutivos: KEVIN SPACEY, AARON SORKIN 

Director de fotografía: JEFF CRONENWELTH 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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olvidarnos un tiempo inmediatamente anterior, como un suspiro, donde percibimos una 
breve relación entre la princesa y un porteador, podía como digo ser una ensoñación más 
de las vidas pasadas del tío Boonmee, quizás especulo, una narración breve dentro de un 
corpus inclasificable-. 

Puede que sea este el caso de ese hombre que al borde de la muerte, no solo lo 
rodean sus seres queridos, sino que se convoca a los ausentes, a los fantasmas que se 
infiltran, y todos conviven, como hecho cotidiano, pero también misterioso –podíamos, 
por qué no reflexionar de manera paralela con el mundo de ese Pedro Páramo de Juan 
Rulfo, del cual podríamos encontrar aproximaciones y simetrías, mejor quizás 
resonancias entre un mundo literario y un medio fílmico-, y justo ahí donde el 
moribundo abandona este mundo, el declinar de su tiempo, y de una forma de ver, surge 
la evocación, la de la existencia, y si es preciso se es testigo -no solo el espectador en su 
butaca, de forma externa, pero finalmente cómplice si acepta el juego-, sino un personaje, 
en este caso su cuñada Jen, que sigue todo el proceso hasta la desaparición del familiar, 
formulada como metáfora finalmente, impenetrable. 

En ese trayecto central aventurado, puede que inseguro al tiempo que ambiguo, sea 
la imagen, la reencarnación mirando a un espejo, nunca la misma, siempre diferente, 
quizás doble, pero hacia ninguna parte, vagando, como ese animal, ese buey que se 
libera, que se desata, y luego es encontrado y vuelve al redil, como esos fantasmas, que 
son ausentes convocados, pero también las criaturas mono, que se desenvuelven de un 
lugar a otro sin rumbo fijo, como también ese monje que se deshace de los hábitos y de su 
cuerpo para observarse desde la distancia, o el tío Boonmee al adentrase en una cueva, 
donde va a morir, ese útero místico, el mismo lugar donde se procede –puede que forme 
un sueño, especulo de nuevo-, y donde se da lugar a una nueva ensoñación relatada a 
través de fotos fijas – seriadas- y voz en off, donde se transita por el futuro, cuando no ha 
dejado este de ser lo mismo, es decir como las historias, las viejas historias, se proponen 
de manera diferente, reencarnarse, pero reflejándose en nuevas propuestas. 
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Palma de Oro Cannes 2010 

 

EL ÚLTIMO VERANO DE LA BOYITA DE JULIA 
SOLOMONOFF 

Quizás se percibe un film, sin apenas subrayados (evitando el tremendismo desde 
la sensibilidad), que viene a ser atmósfera y que moldea el ritmo, conformando un tempo 
lento, pero que trascurre vivo sin embargo deteniéndose, siempre observante ante los 
pequeños instantes que subyacen dentro de los objetos, y su entorno, que envuelven un 
paisaje estival somnoliento, y en el interior de este deviene la narración itinerante, la 
naturaleza con sus hilos contradictorios, la ambigüedad por supuesto y la no aceptación, 
siempre en dialéctica, en conflicto permanente, pese a la calma surge la agitación, que 
deviene elíptica en el discurrir del relato, evitando de manera indirecta, una 
representación de los hechos frontal, porque los secretos son todavía una existencia, 
puede que incompleta, si observamos la edad, poco a poco el paso a la adolescencia 
desde la niñez y el descubrimiento, en ocasiones gradual, pero difícil, de los cambios 
hormonales -en este caso también de las mutaciones biológicas-. 

Esos instantes pues, que también es una mirada -la de Jorgelina hacia su hermana 
primero, luego finalmente hacia Mario-, sugiere la indagación de los misterios, de la 
sexualidad que emerge, y la identidad que abre sin duda esos espacios a una realidad 
aún más compleja, cimentada en la identidad y el género y su aceptación (de manera más 
grave en su tratamiento por el mundo adulto, con sus condicionantes morales y sociales, 
en el caso de Mario). 

 

Ficha Técnica: 

Dirección y guión: Julia Solomonoff 

Música: Sebastián Escofet. 

Fotografía: Lucio Bonelli.  

Montaje: Rosario Suárez y Andrés Tambornino.  

Interpretación: Guadalupe Alonso, Nicolás Treise, Mirella Pascual  

Argentina, España y Francia. 2009 
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