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suponer el conflicto con el entorno familiar en este caso, cierto descuido en las tareas 
domesticas para con los otros, y que la vida en familia no está dispuesta a permitir- 

 

Ficha Técnica: 
 
Director: Natalia Smirnoff 
 
Guión: Natalia Smirnoff 
 
Fotografía: Bárbara Álvarez 
 
Música: Alejandro Franov 
 
Intérpretes: María Onetto, Gabriel Goity, Arturo Goetz, Henny Trayles, Mirta 
Wons 
 
Argentina 2009 
 

 

CARLOS DE OLIVIER ASSAYAS

Una obra como un edifico se compone de partes visibles, sin embargo tenemos que 
detectar las ocultas, aquellas que parecen invisibles a priori, y comenzar a rellenar esos 
espacios que parecen huecos, pero que en el fondo no lo son; podemos apelar a la 
memoria a buen seguro, quizás huyendo de un ejercicio bienpensante, sin ocultarnos, ni 
siquiera una simplista constatación de hechos sirva, de actos concatenados, elípticos, 
mucho más allá, liberase de estereotipos, asumiendo la verdad, expurgando la historia, 
asumiéndola en su invisibilidad latente aunque dolorosa, identificándola con todas sus 
consecuencias, manteniendo una distancia, pero sin estar distanciados, interrogándose, 
romper con el romanticismo, interrogándonos de nuevo como ágil ejercicio críptico, y no 
dejar de plantearnos como los ideales revolucionarios de un tiempo, de ese tiempo donde 
trascurrieron; a finales de los sesenta; mutaron hacia la intolerancia, a la violencia, hacia 
el terrorismo como planteamiento, mucho más allá incluso de la lucha armada, para ello 
no sirven descontextualizaciones al uso, sino todo lo contario, ruptura de los cánones, 
volver a mirar a través de un prisma, con toda su complejidad, sin complacencias. 

Carlos parte de un tiempo, de una realidad histórica, que modela el idealismo, 
traspasando los límites de la utopía, y como frustración – excusa- de una revolución 
pacífica que no culmina sus fines – la del 68-, enfrente la derechización del mundo – nada 
aparece cambiar-; un paso más trasformar la lucha armada como garante internacional, el 
terrorismo como conquista radical, no democrática. 

Los documentos televisivos de algunos hechos van puntuando la ficción que se teje entre 
los años setenta y noventa. Ramírez que es el verdadero nombre de Carlos, el chacal 
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Ficha técnica: 
 
Dirección: Mathieu Amalric  
 
Guión: Mathieu Amalric, Philippe Di Folco, Marcelo Novais Teles  
 
Fotografía: Christophe Beaucarne 
 
Montaje: Annette Dutertre 
 
Sonido: Olivier Mauvezin 
 
Intérpretes: Mathieu Amalric, Miranda Colclasure, Suzanne Ramsey 
 
Mejor dirección festival de Cannes 2010 
 
Francia 2010 

 

ROMPECABEZAS DE NATALIA SMIRNOFF 

 
La entrega de la mujer al cuidado de los otros, toda la existencia, todo el tiempo, toda la 
energía vital, justo en ese tiempo se establece un mecanismo subjetivo condicionado, que 
se desarrolla como alerta a la necesidades de los otros, de ahí también surge la 
solidaridad entre las propias mujeres, y su capacidad relativa de sacrificio. 

Esta idea, que procede de un ecuánime estudio sociológico, surge como detonante, y 
construye y desarrolla un certero, a la vez reflexivo retrato de la existencia femenina, a 
través de la mirada o perspectiva de su protagonista, María del Carmen (estupenda 
interpretación de María Onetto), cuya existencia está íntegramente condicionada al 
cuidado de su marido y sus dos hijos, aceptando la sumisión, tolerando la violencia 
verbal 

Una mirada minimalista que se materializa a través de los detalles –focalizada siempre 
en esa dirección la posición de la cámara-, de esa multiplicidad de expresiones 
fragmentadas que componen ese microcosmos familiar, como piezas elípticas que se 
engarzan conformando un puzle – íntimamente esta alusión va simultaneada con el 
argumento, con lo que ocurre-, que va poco a poco abriéndose a una realidad mayor ; la 
sorprendente habilidad de la protagonista en armar puzles, habilidad que descubre por 
casualidad, despertando un deseo de conquistar un espacio y tiempo propios, proclives a 
la intimidad, ajenos a ser madre y esposa, liberarse en cierto modo de esa carga – si una 
pieza del puzle no encaja, tiene que existir cierta paciencia para encontrar esa otra pieza 
necesaria que encaje, buscar otra; quizás pueda ser Roberto, a quien conoce por azar, se 
establece cierta empatía, su dedicación en armas puzles, les hace presentarse a un 
concurso, también será el tiempo de empezar a conocerse; sin olvidar que también puede 
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EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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